Estudios sobre patrimonio
Homenaje al profesor

JAVIER RIVERA BLANCO

Angeles Layuno Rosas
Claudio Varagnoli
(eds.)

é\ﬁ{% Universidad

d 1 al 7 EDITORIAL
A 5 e A cala UNIVERSIDAD DE ALCALA



Titulo: Estudios sobre Patrimonio. Homenaje al profesor Javier Rivera Blanco
Editores: Angeles Layuno Rosas - Claudio Varagnoli
Secretaria Técnica: Maria Gilda Martino

El contenido de este libro no podra ser reproducido, ni total ni parcialmente, sin el previo permiso escrito del editor. Todos los derechos reservados.

© De los textos: sus autores.

© De las imagenes: sus autores.

© De lailustracion de portada: dibujo original de Flavio Celis D’amico
© Diseno: Ronda Vazquez Marti

© Editorial Universidad de Alcala, 2025

Plaza de San Diego, s/n

28801 Alcala de Henares

https://publicaciones.uah.es/

1.5.B.N. en papel: 978-84-10432-28-4
1.S.B.N. electrénico: 978-84-10432-87-1
Depésito legal: M-24001-2025

Composicién: Solana e Hijos, A. G., S.A.U.
Impresion y encuadernacion: Solana e Hijos, A.G., S.A.U.
Impreso en Espafia



EsT(tane Javier,
CoOVIIAYT To M Tl b0 FSTE NIDVIS
A ACRNERA (v EMPo DETDE

Pe
THASTe VE e,
FrPERO ave TH PRELPIERTE
GRATOS [2E CVE Bef colte A
TeNos 4S5 GUE TV ILes Uh svpeps
P VPR M TIRFTO EAL [0,
va Coe NTE ARIHZe,

Fuuvio

B

Flavio Celis D'amico, Universidad de Alcald

11



PROLOGO

José Vicente Saz Pérez
Rector de la Universidad de Alcald

Erase una vez un hombre bueno. Porque superando su vocacién mas que demostrada como
docente, divulgador e investigador; porque por encima de su eficiencia en la gestién cuando
ha ocupado cargos de responsabilidad (y no han sido pocas veces); porque mas alla de su
condicién como portavoz de la Universidad de Alcald y el patrimonio que atesora, Javier
Rivera es un hombre bueno con una historia apasionante.

Como en la cancién de Nino Bravo, uno de sus cantantes preferidos, Javier Rivera es tam-
bién un alma libre: en su caso, lleva una vida «<caminando sin cesar detras de la verdad» que
guardan las piedras, en particular, de nuestra querida Universidad de Alcala. No es de extra-
Aar que quienes le hemos acompanado a lo largo de su larga trayectoria cientifica y acadé-
mica, y hemos sentido el calor de su humanidad, nos hayamos reunido para homenajearle
con este libro. Sus paginas versan sobre conocimientos que Javier Rivera ha cultivado desde
lo mas profundo de su esencia.

He aquilarazén de esta obra colectiva que nace con el objetivo de convertirse en referencia
para quienes quieran ahondar en la historia de la arquitectura y del patrimonio. Queremos
seguir la estela de nuestro protagonista, que es catedratico, historiador, y autor respetado
en Espana y en el mundo por su calidad intelectual y personal; por su autoridad como voz
reconocida en el dmbito de larestauraciény el patrimonio, y por su implicacién sobresalien-
te en la labor realizada por la Universidad de Alcald, en las Gltimas décadas, para restaurar
mas de una veintena de edificios historicos.

Me refiero a numerosas edificaciones que se levantaron en los siglos XVI y XVII para pro-
porcionar su estructura a la Ciudad del Saber —el primer campus universitario de la historia—
que proyect6 el Cardenal Cisneros. Son construcciones que, a partir de la desamortizacion
de Mendizabal, en 1836, pasaron por una situacion muy delicada y una degradacion criti-
ca. Pero el espiritu con el que nacieron siguié vivo, impregnando el corazén de las gentes
de Alcald de Henares y el valor de la Sociedad de Conduenos, cuyos miembros fundadores
contribuyeron de forma decidida a su salvacién. Son inmuebles antiguos, que no viejos, y su
recuperacion de la infrautilizacion, la ruina y el abandono nos ha permitido estudiar su evo-
lucién con el tiempo, rescatar elementos arquitecténicos que permanecian desconocidos,
conocer otros secretos escondidos vy, sobre todo, devolver a estos edificios su uso inicial
como custodios del saber.
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Este logro habria sido imposible sin animos inquietos y mentes privilegiadas, como la de
Javier Rivera. Durante toda su carrera en la Universidad de Alcala, Javier ha reivindicado
en cada foro, sin vacilar, el valor historico, artistico, cultural, educativo y cientifico de nues-
tra universidad. Y ha proclamado a los cuatro vientos nuestro celo por defender, conservar
y salvaguardar nuestro patrimonio material e inmaterial. Un patrimonio del que podemos
sentirnos muy orgullosos, pues la Universidad de Alcala es una de las cinco Unicas universi-
dades declaradas Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO. No quiero dejar de mencio-
nar, por su relevancia y buen hacer, el papel protagonista que desempefé Javier en 2023,
precisamente, en la conmemoracion del 25 aniversario de esta distincién que nos fue con-
cedidaen 1998.

«Nada ocurre tal como se planea», escribia Ken Follett en su introduccién de Los Pilares de la
Tierra, uno de los libros que Javier admira. Parece que la maxima no se cumplié en su caso,
afortunadamente. Porque Javier Rivera hizo crecer, ain mas, la que ya era una exitosa carre-
ra académica con su llegada, en 2004, a la Universidad de Alcala «atraido por su potencial
artistico y monumental», seglin afirma en una entrevista. Han pasado muchos afos desde
entonces: todos dedicados a promocionar urbi et orbi el nombre, la imagen, el prestigio, los
valores humanisticos y demas bondades de nuestra universidad. A fuerza de trabajo e ilu-
sién, Javier Rivera se empeid en consolidar la Universidad de Alcald y su legado como un
hito del patrimonio mundial. Y lo consiguid.

Por eso, creemos que es un acto de justicia recordar sus éxitos con esta obra. Se antoja un
libro agridulce (un sabor al gusto de Javier, por cierto). Esta lleno de amistades y alegrias,
pero también de nostalgias por el colega que se jubila. Estaremos allad donde nos quieraen su
nueva etapa vital porque, como afirma la pelicula Bienvenido Mr. Marshall, que tanto aprecia
Javier, «en general, las cosas no acaban nunca...»

La Universidad de Alcala es, y siempre serd, la casa de Javier Rivera. Y en ella, parafraseando
a Lope, le esperamos y esperaremos siempre «con brindis al jazmin» (un aroma que Javier
sabe apreciar), y confiando en sus frecuentes visitas, sus aportaciones y su compaiia.

Como rector de la Universidad de Alcald, agradezco profundamente el honor que supone
introducir este libro dedicado a Javier Rivera con motivo de su jubilacién.

1 de octubre de 2025
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LA RESTAURACION DEL PATRIMONIO
ARQUITECTONICO: AURA, CARACTER
Y MEMORIA

Camilla Mileto y Fernando Vegas
Universitat Politecnica de Valéncia

Abstract

Aura, character and memory are components of architectural heritage to be taken into account
during the process of restoration. Linked to human perception, they lie in their built material
form, striated by erosion, imprints of time, transformations, as well as in its surroundings.
Architectural space -transformed into place when inhabited by history or by the fourth
dimension of time- metamorphoses into a physical and sensory narrative which can be felt
and grasped by individuals. This ability to narrate unfurls the implicit memory of a given place,
just as ancient mnemonic techniques revisited the fabled places of the memory to retrieve the
stored information and remembrances of the past. The field of architectural restoration is able
either to preserve the potential for expression and evocation of aura, character and memory
as repositories for cultural and sensory messages in varying degrees, or annulling them, fully
or partly, deliberately or inadvertently.

Resumen

El aura, caracter y memoria son componentes del patrimonio arquitecténico a considerar en
un proceso de restauracion. Ligados a la percepcion del ser humano, residen en su materialidad
construida surcada por la erosion, las trazas del tiempo, las transformaciones, asi como en su
entorno, etc. El espacio arquitecténico abstracto, transformado en lugar si esta habitado por
la historia o el tiempo como cuarta dimension, se transfigura en narracién fisica y sensorial que
la persona puede sentir y aprehender. Esta capacidad narrativa despliega la memoria implicita
del lugar, del mismo modo que las antiguas técnicas mnemadnicas revisitaban los lugares
fabulados de la memoria para recobrar informacion y recuerdos del pasado. La restauracion
esta en posicion de conservar en mayor o menor medida el potencial expresivo y evocador
del aura, el caracter y la memoria, repositorios de mensajes culturales y sensoriales, o puede
cancelarlos parcial o totalmente de manera inadvertida o deliberada.
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El aura del patrimonio arquitecténico

¢Qué es el aura del patrimonio arquitecténico?
¢Existe tal cosa? Larespuesta a esta cuestionrequie-
re en primer lugar la definicién de patrimonio arqui-
tecténico para, posteriormente, pasar a reflexionar
sobre la posibilidad de que exista un aura que rodee
ese objeto. La idea de patrimonio arquitecténico
nace del concepto mas amplio de patrimonio cultu-
raly bien de interés cultural, que se han ido forman-
doy consolidando a lo largo de la segunda mitad del
siglo XX. En linea con el amplio concepto de bien de
interés cultural, el patrimonio arquitecténico abraza
un abanico muy variado de bienes arquitecténicos,
desde los bienes patrimonio mundial de la UNESCO,
como son los grandes monumentos de la humani-
dad, hitos de la historia y la evolucion de la mismay
de todas sus culturas, hasta los bienes de relevancia
local, entendidos como edificios que no constituyen
una referencia cultural global, pero si tienen una
relevancia para una determinada cultura local, para
su identidad cultural. El patrimonio arquitecténico,
como bien inmueble, tiene ademas una estrecha
relacion tanto con el patrimonio mueble que puede
contener como con el patrimonio inmaterial, enten-
dido como el conjunto de saberes, conocimientos y
tradiciones vinculados a la arquitectura patrimonial.

El espectro de bienes incluidos en el patrimonio
arquitecténico es muy amplio, pero existen unos
aspectos que son comunes a todos: los valores que
ostentan, que los hacen dignos de conservacién. En
primer lugar, destaca claramente el valor histérico,
por el cual el edificio constituye un documento his-
térico construido. Pero también se reconocen: el
valor de autenticidad, estrictamente ligado al valor
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historico en cuanto un documento, en este caso
construido, posee valor solo si es fidedigno vy, por
tanto, fiable en la historia que se puede leer en él; el
valor cultural, por el cual la sociedad se identifica en
su propio patrimonio arquitecténico como simbolo
de suidentidad; el valor artistico, por el cual en el edi-
ficio se reconocen unas caracteristicas estéticas; el
valor de antigtiedad, segun el cual el edificio histérico
se reconoce como herencia del pasado, a través de
sus materiales envejecidos por el tiempo; los valores
funcionales, sociales y politicos ligados al papel que el
edificio ha tenido y sigue teniendo en la sociedad; el
valor econémico no solo vinculado al propio valor del
objeto sino a la economia que puede generar a su
alrededor; el valor diddctico, por el cual el patrimo-
nio es una fuente de aprendizaje inagotable desde
muchos puntos de vista y disciplinas; el valor de sos-
tenibilidad, segun el cual el patrimonio arquitecto-
nico constituye un elemento material e inmaterial
que contribuye con sus aspectos materiales e inma-
teriales a la sostenibilidad medioambiental, socio-
cultural y socioecondmica; etc. Esos valores son los
responsables de despertar nuestro interés en el
patrimonio arquitecténico, al punto de brindarles
importancia como para querer seguir contando con
él en nuestra vida contemporanea.

¢Posee este patrimonio arquitecténico un aura?
El aura es un hélito que desprende o rodea un ser
viviente o un elemento determinado. Esta aura
depende de tres factores: el objeto en si mismo, que
en este caso es el patrimonio arquitecténico; las
condiciones que lo rodean, como la luz, el trafico y
el entorno, pero no solo el construido o natural, sino
también su entorno cultural; y el sujeto perceptor,
la persona que se mueve, utiliza, disfruta e interac-



tda con la arquitectura. En efecto, Walter Benjamin
destacé la trascendencia del rol del sujeto percep-
tor del aura que ya definié como la apreciacién del
valor de culto del objeto, valor que cada cultura
asigna a un objeto seglin sus principios y creenciasy
su vision cultural®,

El andlisis de esta relacidon entre objeto-patrimonio
arquitectoénico y sujeto perceptor debe contemplar
también otros conceptos como: el caracter, que se
puede definir como «caracteristica o particularidad
que distingue a un objeto de otros»?; y el de alma o
«parte inmaterial del ser humano con la que tiene
conciencia de lo que le rodea y de si mismo y esta-
blece relaciones afectivas o intelectuales con el
mundo material o inmaterial». Se podria afirmar
que el objeto-patrimonio arquitectéonico posee un
caracter propio, una serie de caracteristicas mate-
riales, espaciales, fisicas, de luz, color, forma, etc.
gue lo identifican y que el sujeto posee un alma
compuesta por su historia vital, su memoria y su
identidad cultural, que le permiten percibir el obje-
to de unadeterminada manera. La interaccién entre
los dos agentes es reciproca. Por un lado, el patri-
monio arquitectonico es fruto de la construccion
fisica y cultural realizada por el ser humano, todas
las modificaciones que se han ido estratificando en
el tiempo vy las huellas de todos los avatares antro-
picosy naturales por los cuales ha pasado el edificio.
Por otro lado, la persona percibe el objeto en fun-
cion de sus conocimientos, sentimientos, memoria,
cultura e identidad. La interaccién entre los dos
agentes crea un «campo de fuerzas» que se podria
identificar con el aura.

Espacio, lugar y caracter

El «espacio» se ha considerado durante gran parte
del siglo XX uno de los componentes fundamenta-
les de la arquitectura, incluso a menudo el princi-
pal Bruno Zevi, por poner un ejemplo, definio la

1 Walter Benjamin, Lopera darte nell'epoca della sua
riproducibilitd tecnica (Turin: Einaudi, 1966), 26.

2 Maria Moliner, Diccionario del uso del Espafiol (Gredos:
Madrid, 2001), ad vocem.

3 [dem.

4 Gaston Bachelard, La poética del espacio (México: FCE,
2012[1957)).
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arquitectura como el arte del espacio®. De la misma
forma que se puede afirmar que la arquitectura es
concepcién y construccion, es, ademas, espacio.
Espacio arquitecténico es una expresion muy utili-
zada, quizas sobreutilizada. Cada arquitectoy cada
periodo o movimiento cultural definen el espacio
arquitectonico y la arquitectura de diversa mane-
ra, segln su vision personal. La palabra espacio se
ha utilizado en arquitectura con diferentes acep-
ciones, desde espacio geométrico euclideo hasta
campo de la percepcién visual, pasando por espacio
existencial y otras connotaciones fruto de las mas
avanzadas investigaciones del siglo XX, como el
espacio fluido de las vanguardias, el espacio-tiempo
nacido de la teoria de Einstein y el antiespacio de la
sobremodernidad.

En la arquitectura histérica se da cita el concepto
de espacio, componente esencial de la arquitectu-
ra, con la historia. Torsello afirma que el tiempo se
concreta en historia cuando se deposita en los rin-
cones vividos del espacio y encuentra esta especie
de cuarta dimension que lo transforma en narracion.
Pero parece ser cierto también lo contrario: todo
espacio se transforma en lugar si esta habitado por
la historia®. El espacio de la arquitectura histérica,
delimitado por la materia que custodia el tiempo y
la memoria, se transforma en un lugar lleno de men-
sajes que el fruidor puede experimentar. El espacio
abstracto se transforma en el lugar ligado a sucesi-
vas realidades: la historia de un dmbito que sufrid
transformaciones; el repositorio de un saber cons-
tructivo; la memoria de un conocimiento material;
las necesidades de la sociedad que lo construyd y
transformod; y el sentimiento del paso del tiempo
que transforma la arquitectura y envejece su mate-
ria, generacion tras generacion.

La nocidn de «lugar» nace entonces de la unién del
concepto de espacio de la arquitecturay su percep-
cién y vivencia por el ser humano. Es decir, por un
lado, el espacio geométrico vy, por el otro el espacio
existencial, definido por la presencia, los movimien-
tos y la actividad del ser humano. La experiencia
del espacio vivido es aquella ligada a las sensacio-

5 Bruno Zevi, Saper vedere l'architettura (Turin: Einaudi,
1948), 21.

¢ Paolo Torsello, «<Restauracion e Historia: ;Conflicto de
intereses?», Loggia,n® 19, 10-19.
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nes, a las imagenes personales, a los recuerdos y a
la memoria. El arquitecto noruego Christian Nor-
berg Schulz (1926-2000) tradujo los conceptos
del espacio vivido o espacio existencial en términos
arquitectoénicos, alumbrando la nocién de lugar. En
la arquitectura historica, el sujeto no solo experi-
menta el resultado de sus imagenes personales,
sino la suma de esta subjetividad con los tiempos y
huellas impresas en la materialidad. Esa experiencia
consiste en un juego de reciprocidad: por una par-
te, el lugar con sus huellas, su historia grabada enla
materia, sus texturas y materiales; y, por otra parte,
el sujeto con sus imagenes personales y su propia
memoria. Ambos se retroalimentan.

Ligado a la definicion de «lugar», Norberg-Schulz
propuso también el concepto de cardcter’. El térmi-
no caracter esta definido por la Real Academia Espa-
fola como el «conjunto de cualidades o circunstan-
cias propias de una cosa, de una persona o de una
colectividad, que las distingue, por su modo de ser
u obrar, de las demas»®. En el transcurso de la his-
toria, el caracter ha sido utilizado en el campo de la
arquitectura, sobre todo en relacién con el binomio
forma-significado, donde el caracter correspondia a
la busqueda de la forma adecuada de los elementos,
ornamentacién, decoracioén, etc., en corresponden-
cia con el significado que se otorgaba al edificio.
Ese significado ha ido evolucionando de diferen-
te manera a lo largo del tiempo en relacion con las
exigencias y los momentos culturales. En la antigua
Grecia’, por ejemplo, el orden doérico se considera-
ba apropiado para los templos de dioses varones y
guerreros, mientras el orden jonico correspondia a
diosas matronales o aguerridas o a dioses afemina-
dos. Con el paso de los siglos y la caida del culto de
los dioses griegos, el caracter de los 6rdenes arqui-
tectonicos asumio otro sentido. Los tratadistas del
Renacimiento atribuyeron a los érdenes un caracter
ligado al rango de la arquitectura.

Desde la llustracioén, la nocidon de caracter asume
trascendencia ligada no solo al rango sino tam-

7 Christian Norberg-Schulz, Genius Loci. Paesaggio,
ambiente, architettura (Milan: Electa, 1979), 10-11.

8 RAE, Diccionario de la Lengua Espariola (Madrid: Espasa,
2001), ad vocem.

? Joaquin Arnau, 72 Voces para un Diccionario de
Arquitectura Tedrica (Madrid: Celeste, 2000), ad vocem.
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bién a la funcién del edificio. La arquitectura debe
demostrar su propio caracter en relacién con su
contenido. Es la «propiedad de indicar y hacer
reconocer un objeto entre muchos otros simila-
res»1°, Seglin Quatremére de Quincy, se utiliza el
término cardcter en tres acepciones: imprimir cardc-
ter a una obra, que equivale a proporcionar expresi-
vidad a la misma mediante las cualidades de fuerza
y grandiosidad, alcanzable a través de los principios
de unidad y simplicidad; una obra con cardcter, que
se refiere a una obra original, es decir, una obra que
no cae en la copia privada de invencion; el cardcter
de la obra, significa la capacidad de proporcionar
a la obra su propio caracter ligado a su naturale-
za o funcion. En esta Gltima acepcién se considera
el caracter como la «propiedad demostrativa de lo
que es el edificio y de lo que debe aparecer»!?. El
arquitecto impartira cardcter a la obra mediante
diferentes medios: la forma de la planta y del alza-
do; la eleccién, forma y dimension de la decora-
cién; la envergadura y el género de los materiales
empleados en la construccion.

En la definicidon de Quatremeére de Quincy, destacan
sobre todo dos aspectos. En primer lugar, la posibi-
lidad de la identificacién del caracter propio de un
edificio, el caracter especifico del lugar que se debe
restaurar. En segundo lugar, resulta de gran interés
que uno de los medios que puede utilizar el arqui-
tecto para atribuir un caracter a su edificio sea el
uso de los materiales constructivos. Las formas, la
decoracion, los materiales, los colores, etc. contri-
buyen a conferir al edificio un caracter especifico
que lo diferencia de los demas edificios.

El Movimiento Moderno se opuso al concepto de
cardcter, en el nombre de una expresividad de la
arquitectura ligada a su funcionalidad, estructura,
técnica, etc. Después de ese periodo, la recupe-
racién de la nocién de cardcter como elemento de
descripcion del lugar arquitecténico se debe a Nor-
berg-Schulz'?. Este autor afirmé la necesidad del
concepto de cardcter para la definicién de un lugar.
El caracter del lugar depende de las «cualidades de
sus confines», de como se materializan o se presen-

10 Antoine Quatrémere de Quincy, Dizionario storico di
architettura (Venecia: Marsilio, 1985), 152.

11 Antoine Quatremére de Quincy, op.cit., 156.
12 Christian Norberg-Schulz, op.cit.



tany, en el caso de un lugar artificial, las cualidades
de los confines se relacionan con su componente
constructiva. Y el lugar, antrépico o natural, histo-
rico o no, esta constituido por su materialidad. La
materia del lugar es vehiculo de mensajes deriva-
dos de su forma, consistencia, color, etc. Por tanto,
el cardcter constituye el acervo de las propiedades
materiales que definen de manera univoca el lugar
y el aurareside en el conjunto de la materialidad del
lugar y de los mensajes que esta transmite.

El caracter, que se define por las propiedades mate-
riales, depende entonces de los limites y de la orga-
nizacion espacial del lugar. En un lugar construido
histérico, los limites extraen su consistencia mate-
rial (materiales de construccién, colores, texturas,
etc.) de la historia de las modificaciones antropicas
y de la transformacion natural de los materiales. La
organizacion espacial (direcciones, dominios, nudos
y centros de atraccion) de este mismo lugar se pre-
senta también como resultado de las transformacio-
nes sufridas por el edificio a lo largo del tiempo. En
un lugar construido histérico, el caracter no depen-
de solo de la forma del espacio y de la cualidad de
sus limites, sino también del paso del tiempo, que
se materializa en las transformaciones antropicas y
naturales de la materia que constituye de la arqui-
tectura.

Existen edificios similares coetaneos con caracteres
fuertemente diferenciados en funcion de la historia
de las transformaciones sufridas, las restauraciones,
el nivel de deterioro de los materiales o el entorno
urbano, rural o paisajistico, mas o menos conserva-
do, donde se insertan.

La indagacién en la arquitectura histérica comun-
mente se realiza con estudios que permiten cono-
cer y definir su caracter: el levantamiento métrico,
que brinda el conocimiento de las dimensiones y
organizacion espacial y funcional del edificio, ade-
mas de sus deformaciones; el estudio de su historia
a través de las fuentes documentales y la lectura
directa de la fabrica mediante el andlisis estratigra-
fico-constructivo; y el estudio de sus materiales,
técnicas constructivas, texturas, colores, ilumina-
cion, etc. También la degradacion es parte integran-
te del caracter de un edificio hasta el punto de que
algunas veces, como en el caso de una ruina, puede
ser el elemento determinante del mismo. Pero esa
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materialidad erosionada por el tiempo, fuente del
caracter y vehiculo del aura es también, ante todo,
repositorio de la memoria.

Memoria e historia

Ruskin describio la arquitectura como el guardidn
de la memoria'®, capaz de evocar constantemen-
te el pasado gracias a sus piedras. «<Podemos vivir
sin ella, podemos hasta rezar, pero no podemos
sin ella recordar [...] Cuantas paginas de inciertas
reconstrucciones nos podriamos ahorrar a cambio
de pocas piedras que se han quedado de pie la una
sobre la otra»'. Lo que caracteriza el ser humano
es la memoria. San Agustin también considero la
memoria como una de las propiedades del alma,
junto con laimaginacién y la razén®. El ser humano
recuerda el pasado, ve el presente y aguarda el futu-
ro: la memoria desvela el sentido del tiempo. Des-
cartes, como San Agustin, afirmaba que la memoria
es el conjunto de huellas que las sensaciones dejan
en el ser humanoy la mente. Platon explicaba que
el alma esta constituida por cera surcada por las
experiencias y que la percepcion de un objeto a tra-
vés de los sentidos permite recordar lo que se habia
olvidado cuando la sensacién entra en la huella que
ya se posee y se verifica el recuerdo en el acto de
actualizarla. La memoria como capacidad de recor-
dar constituye la esencia del ser humano: quien no
recuerda no se reconoce, no se encuentra.

El edificio no tiene la capacidad de recordar, pero
en su materia se graban las huellas, como en la cera
de Platén. Es el ser humano quien, investigando la
huella, recuperala memoria del edificio. La memoria
grabada en el edificio desvela el sentido del tiempo:
el pasadoYy el presente confluyen en la actualizacion
dela huellay la existencia del lugar se desvela al ser
humano como un continuum temporal que une pasa-
do, presente y futuro.

13 John Ruskin, Le sette lampade dell'architettura (Milan:
Jaca Book, 1981).

14 John Ruskin, op.cit., 211.

15 J. Y. Tadié & M. Tadié, Il senso della memoria (Bari:
Dedalo, 2000), 30.

16 J.Y. Tadié & M. Tadié, op.cit., 33-34.
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La «capacidad mnemaénica» de almacenar informacién
y la posibilidad de su ampliacién con técnicas especifi-
cas fue un tema central del mundo de la cultura ante-
rior a la difusion de la imprenta. El arte de la memoria'”
era el conocimiento de las técnicas que permitian una
ampliacién extraordinaria de la memoria. En muchas
técnicas creadas por diferentes autores, se trataba
de elegir unos lugares de la memoria (por ejemplo, las
habitaciones de un palacio), crear las imagenes men-
tales de lo que se queria recordar y situar esas ima-
genes mentales en los diferentes lugares; a la hora de
recordar se debian revisitar los lugares para encontrar
las imagenes alli depositadas. Cuantas mas cosas se
debian recordar, mas lugares se debian crear.

:Se puede entender el lugar histérico como un lugar
de la memoria? No se trata de un lugar artificial e
imaginario, sino de un lugar real. En cada fragmen-
to y en cada elemento se ha almacenado la memo-
ria de un hecho, de una cultura, de una necesidad.
Visitando el lugar, acercandose a cada una de sus
partes, paseando por sus estancias se puede recu-
perar la memoria que alli esta guardada, del mismo
modo que se realizaba con las técnicas mnemodnicas
de antano. El lugar histérico constituye la amplia-
cion de lamemoria de la humanidad: los habitos, las
ideas y las tradiciones constructivas moran en sus
rincones a la espera de alguien los necesite y quiera
evocar las imagenes. La memoria, entendida como
«huella» que las personas y las civilizaciones dejan
tras su paso por el mundo, constituye un factor fun-
damental parala vida humana. El ser humano desde
siempre se ha preocupado por dejar la impronta de
su presencia para transmitir su memoriay la memo-
ria de su tiempo. Parece que la persona siempre ha
tenido conciencia de que, para transmitir su memo-
ria, debia legar algo material, trazar huellas, y lo ha
aprendido acercandose a los monumentos de las
civilizaciones pasadas, donde podia escuchar las
voces de sus constructores.

El monumento propiamente dicho o monumento
voluntario, como edificio simbélico, evoca la memo-
ria colectiva, entendida como la metamemoria que el
colectivo quiso transmitir8. El edificio histérico o
monumento involuntario, esto es, cualquier edificio

17 Frances A. Yates, The Art of Memory (Londres: Routledge
& Kegan Paul Ltd., 1966).

18 Joel Candu, Mémoire et identité (Paris: PUF, 1998).
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producido por una persona o colectividad, consti-
tuye el testimonio de la protomemoria®® o memoria
implicita o procesual?, es decir, el conjunto de accio-
nes cotidianas que se repiten casi automaticamente
y constituyen la esencia del uso de un lugar, de una
tradicion, del movimiento dentro de un espacio fami-
liar. La arquitectura histérica, en su estado actual, es
capaz de evocar el pasado, proporcionar conocimien-
to sobre su propia historia y ser fuente de memoria
de unasociedad y una cultura. Esta arquitectura, con
sus huellas y sus fragmentos, custodia la historia, la
memoriay la identidad, la presencia y la ausencia, el
tiempo perdido y el tiempo recobrado.

Restauracion: aura, caracter y memoria

¢Cual es entonces el papel de la restauracion? Si se
considera valido lo anteriormente expuesto, cada uno
de los objetos fruto de nuestro trabajo (edificios, con-
juntos, paisajes, etc.) posee un aura, un caracter y una
memoria ligados a su historia, sus trazas, su materiali-
dad, sus formas y proporciones, su degradacion...

El caracter, el auray la memoria, en gran parte depo-
sitados en la materialidad del patrimonio histérico
construido, poseen una relevante trascendencia en
la definicién del lugar, asumen el rol de vehiculos de
una comunicacién sensorial, cultural y narrativa efi-
caz con el sujeto, y son legatarios de su historia. Al
poder alterar la materialidad, la restauracion puede
alterar la esencia, entidad y consistencia de los ele-
mentos materiales que permiten la transmision del
aura, el caracter y la memoriay, por tanto, de aque-
llos valores y mensajes historicos, arquitecténicos,
culturales y, en definitiva, patrimoniales. Por otra
parte, los mensajes que el ser humano percibe estan
ligados a su propio ser y a su tiempo, por lo que los
cambios culturales, ademas de las subjetividades
personales, influyen claramente en la percepcién
del patrimonio arquitectonico.

Las diferentes formas de percibir y entender el patri-
monio arquitectonico y cultural han dado origenen el
tiempo al debate entre las teorias de la restauracion,
a intervenciones dispares, a definiciones diversas de
la disciplina de la restauracién arquitectoénica, cuyo

19 [dem.
20 J.Y. Tadié & M. Tadié, op.cit.



nombre tampoco es fruto de un claro acuerdo (res-
tauracion, conservacion, preservacion, etc.). Entre
la legitima pluralidad de las interpretaciones y las
ideas, las reflexiones aqui vertidas apuntan a centrar
la atencion no solo en la materialidad del patrimonio
arquitectdnico, sino también en el aura, el carac-
ter y la memoria que esta materialidad custodia. La
restauracion puede respetar y cuidar esa trinidad
sensible e inefable siempre que busque sintonizar
con el edificio?!, acoplarse a su caracter. Se trata de
intentar escuchar el corazon del edificio, parafraseando
el conocido libro de Alberto Savinio?%, acompasarse
a su laboriosa respiracion, perseguir la discrecién,
buscar esa compatibilidad electromagnética (EMC),
sin necesidad de renunciar a una creatividad, que
frecuentemente, en estos casos, se esconde en el
interior de las soluciones técnicas, adquiere volun-
tariamente un segundo plano y se vuelve invisible o
apenas perceptible.
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